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INTRODUGERE

Desenul era un lucru civilizat, precum cititul si scrisul.
Era predat in gimnaziu. Era ceva democratic.
Era un avantaj al fericirii!

Micuaer KiMMELMAN

Mai bine de 30 de ani, Deseneaza folosind partea dreapti a creie-
rului a fost o munci in desfisurare. De la publicarea initiald din
1979, am revizuit cartea de trei ori, fiecare revizie la aproape un
deceniu distantd de cealaltid: prima in 1989, a doua in 1999, iar
acum cea de-a treia versiune din 2012. In fiecare editie revizuiti,
obiectivul meu principal a fost si integrez imbunitatirile didac-
tice pe care le-am adunat impreuna cu grupul meu de profesori
pe parcursul anilor de predare a desenului, precum si s3 aduc
idei si informatii la zi privind desenul din domeniul educatio-
nal si al neurostiintei. Dupd cum veti observa in aceasti noui
versiune, mare parte din conyinutul original a rimas, deoarece a
trecut testul timpului, desi am continuat sa rafinez unele cursuri
si si clarific unele instructiuni. Mai mult, prezint noi perspecti-
ve despre importanta crescindi a creierului drept si despre sur-
prinzdtoarea stiinta relativ noud, neuroplasticitatea. Pledez aici
pentru scopul meu de o viatd, posibilitatea ca in scolile publice

americane si se predea din nou desenul, nu doar ca un semn al
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civilizatiei si ca un avantaj al fericirii, dar si ca pregitire a percep-
tiei pentru a imbunititi gindirea creativa.

Puterea perceptiei

O mare parte dintre cititorii mei au inteles intuitiv cd aceastd
carte nu te invata doar si desenezi si, cu siguranta, nu este despre
Arti cu majusculd. Adeviratul subiect este percepfia. Intr-ade-
vir, lectiile i-au ajutat pe multi sd dezvolte abilititi de bazi in
desen, iar acesta este un scop important al cartii. Dar scopul
principal, fundamental, a fost intotdeauna si aduc in prim-plan
functiile emisferei drepte si si-i invig pe cititori cum sd vadd in
feluri noi, cu speranta ci vor descoperi cum sd aplice abilitari
perceptuale in gindire si in rezolvarea de probleme. In educa-
tie, se numeste transfer de cunostinte” — un lucru considerat
mereu dificil de predat si despre care, de multe ori, profesorii,
inclusiv eu, sperd ci se va intdmpla de la sine. Totusi, transferul
de cunostinte este indeplinit cel mai bine prin predare direct3;
asadar, in capitolul 11, incurajez acest transfer prin includerea
unor instructiuni directe cu privire la modul in care abilititile
perceptive, invitate prin desen, pot fi folosite in gindire §i in
rezolvarea problemelor din alte domenii.

Exercitiile de desen ale cirtii au cu adevirat un nivel de
bazi, concepute pentru un incepitor. Cursul este gindit pentru
persoane care nu pot desena deloc, cele care simt c¢i nu au talent
la desen si care cred ci, probabil, nu pot invita sd faci acest
lucru. De-a lungul anilor, am spus de multe ori ci lectiile din
aceasti carte nu sunt la nivel de arti, ci mai degrabi ca proce-
sul prin care inveti si citesti — ca un ABC al lecturii: invdtare
a alfabetului, fonetici, impirtire in silabe, vocabular si asa mai
departe. Asa cum invitarea cititului are o importanta vitali, de-
oarece abilitatea de a citi face legitura cu orice tip de invitare,
de la matematici si stiinta la filosofie si astronomie, cred ci, in
timp, a invita si desenezi va deveni o abilitate la fel de vital3,
una care oferi puteri perceptive la fel de transferabile pentru a

ghida si a promova intelegerea semnificatiei informatiilor vizuale
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si verbale. M-as hazarda si declarci ami¢ontinuat si ne concen-  -Decesinumergilarisc?
. 3 . L . . . Acolo e rdsplata.”

ram toatd speranta educationald intrun singur aspect, dand Mark Twain

la o parte capacitati realmente valoroase ale creierului uman,

precum perceptia, intuitia, imaginatia si creativitatea. Probabil

ci Albert Einstein a spus-o cel mai bine: ,Intuitia este un dar

sacru, iar ratiunea este un slujitor de incredere. Am creat o so-

cietate care il onoreazi pe slujitor si a nitat de dar”.

Continutul ascuns

La vreo sase luni de la aparitia initiald a cirtii, in 1979, mi-am
dat seama dintr-odati ci lucrarea pe care am crezut ci o scri-
sesem avea inca un continut de care nu eram constientd. Acest
continut ascuns era o informagie pe care nu stiam ci o posed:

definisem fard si vreau abilititile de bazi care compun abilitatea

globala de a desena. Cred ci o parte a motivului pentru care acest
continut imi era ascuns a fost insisi natura educatiei artistice din
acea vreme, cind clasele de incepitori se concentrau pe subiecte
precum ,Narturd moartd”, ,Peisaj”, ,Silueti” sau pe mijloace prin
care desenezi, precum cirbune, creion, stilou, cerneal, tus sau
combinatii intre acestea.

Dar scopul meu era altul: trebuia si le ofer cititorilor exercitii
care sd produci o schimbare cognitiva citre emisfera dreaptd —
o schimbare similard cu cea provocati de realizarea desenului
rasturnat: ,picilirea” emisferei stingi dominante si abandone-
ze sarcina. M-am concentrat pe cinci subabilititi care pireau si
aiba acelasi efect, dar am crezut ci trebuie si existe si alte abili-
titi de bazi — poate chiar zeci.

Apoi, la citeva luni de la aparitia cirtii, in mijlocul unui curs,
mi-am dat seama brusc de faptul ci, pentru a invita si desenezi
imagini realiste ale obiectelor observate, cele cinci subabilititi
erau de ajuns, Am selectat fird si vreau dintre numeroasele
aspecte ale desenului citeva subabilititi fundamentale despre
care am crezut ci ar putea fi apropiate de efectul desenatului
rasturnat. Mi-am dat seama ci aceste cinci abilititi nu erau spe-

cifice desenului in sens obisnuit; erau abilititi fundamentale ale
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vdzului: cum si percepi margini, spatii, relatii, lumini, umbre si
Gestalt. La fel ca alfabetul in cazul citirii, acestea erau abilititile
pe care trebuia si le detii pentru a desena orice subiect,

Aceasti descoperire m-a adus pe culmile fericirii. Am discu-
tat in detaliu alituri de colegii mei si am risfoit manuale vechi
si noi despre desen, desi nu am reusit si gisim alte componente
fundamentale ale abilitirii globale de a desena realist — desena-
rea perceptiilor tale. Odata cu aceastd descoperire mi-am dat
seama ci desenul ar putea fi predat i invifat cu usurintd — nu
impirtit pe parcursul a multi ani, aga cum se practicd in scolile
de art3. Dintr-odari scopul meu a devenit ,desenul pentru toatd
lumea“, nu doar pentru artisti in devenire. Evident, abilitatea
de bazi a desenatului nu duce neapirat la conceptul de ,artd
frumoasi” gisit in muzee si galerii, la fel cum abilitatea de baza
de a citi si de a scrie nu duce inevitabil la celebritate literard si
la cirti publicate. Dar gtiam ci invdtarea desenului era aprecia-
ti de copii si de adulti. Astfel, descoperirea mea m-a indrumat
spre directii noi, care s-au concretizat in 1989 intr-o editie re-
vizuiti a cirtii, in care m-am concentrat si-mi explic viziunea si
am propus posibilitatea ca multe persoane care nu au invitat si
deseneze si o faci acum foarte rapid.

Dupi aceea, alaturi de colegii meu am elaborat un atelier de
cinci zile, insumand 40 de ore de predare si de invitare (opt ore
pe zi, timp de cinci zile), care s-a dovedit surprinzitor de efici-
ent: elevii au dobindit abilititi de desen destul de inalte in acel
timp scurt §i au acumulat informatia necesard pentru a putea
progresa. Din moment ce desenarea unor subiecte percepute
este intotdeauna aceeasi activitate, care necesiti mereu cele cinci
abilititi de bazi, elevii puteau si treacd la orice subiect, si fo-
loseasci oricare sau chiar toate mijloacele necesare desenului si
si-si perfectioneze abilitatea oricit gi-ar dori, Puteau si si aplice
in gindire noile abilititi vizuale. Comparatia cu cititul devenea
din ce in ce mai evidenta.

Pe parcursul urmitorului deceniu, din 1989 péni in 1999,

conexiunea dintre abilititi perceptuale si gindire in general,
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solurionarea problemelor'si creativitate a devenit tot mai im-
pastanti pentruanine, in special dupd pablicarea cirtii mele din
1986 Drawing on the Artist Within [Desenandu-l pe artistul 13-
wniric]. In aceastd carte am propus un limbaj ,scris” pentru emi-
stera dreaptd: limbajul liniilor, limbajul expresiv al artei insesi.
Aceastd idee de a folosi desenul pentru a ajuta gindirea s-a dove-
dit destul de folositoare intr-un curs despre creativitate pe care
l-am elaborat pentru studenti §i pentru seminare despre solutio-
narea problemelor, tinute in corporatii mici.

Apoi, in 1999, am revizuit din nou Deseneaza folosind par-
rea dreaptd a creierului, incorporind inci o dati ce invitasem pe
parcursul anilor de predare a celor cinci abilititi de bazi si de ra-
finare a cursurilor. M-am concentrat in special pe abilititile care
tin de viz (proportie si perspectivd), probabil elementul cel mai
aificil de predat prin cuvinte, din cauza complexititii si a faptu-
lui ¢4 mizeaza pe acceptarea acestui paradox de citre studenti,
lucru ce a fost mereu o anatemi pentru partea stingi, Iogic:i s1
legatd de concepte, Mai mult, am incurajat folosirea abilititilor
perceptuale pentru a ,vedea” probleme.

Acum, prin aceasti a treia revizie din 2012, vreau si clarific
cat mai bine natura globala a desenului si si leg abilititile compo-
nente de baza de gindire, in general, si de creativitate, in special.
In toate culturile se vorbegte foarte mult despre creativitate si
despre nevoia noastri de inovatie si de inventie. Sunt multe su-
gestii care iti propun una sau alta. Dar detalii practice despre cel
mai important lucru, cum si devii mai creativ, lipsesc cu desivar-
sire. Sistemul nostru educational pare pornit sa elimine complet
orice inseamn3 formare perceptivi a pirtii drepte a creierului
si sd accentueze prea mult abilititile stipanite cel mai bine de
partea stingd: memorarea datelor, a informatiilor, a teoremelor
si a evenimentelor cu scopul de a trece teste standardizate. Nu
numai ci ii testim si le dim note copiilor nostri pana la epuizare,
dar nici nu-i invidtim cum si vadi si sd inteleaga sensul profund in
ceea ce li se predi sau sa perceapi conectarea informatiilor des-

pre lume. A venit cu adevirat momentul si incercim ceva diferit.
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Thomas Alva Edison
Foundation Museum
West Orange, N.J

THOMAS JEFFERSON

2. PROPUNERE DE PROIECT
PENTRU CAPITOLIUL SUA

THOMAS A EDISOR

3. DESEN DE LUCRU DE LA CARE
A PORNIT CONSTRUCTIA
PRIMULUI FONOGRAF.

Inistoria inventiilor, multe idei creative
au inceput de la schite minore, Exemplele
de mai sus sunt din Galileo, Jefferson,
Faraday si Edison.
Henning Nelms, Thinking with
a Pencil [Géandind cu un creion],
Ten Speed Press, New York, 1981,
p. xiv

2. Benedict Carey, ,Brain Calisthenics
for Abstract {deas”, New York Times,
7 iunie 2011

XVIII

Din fericire, potrivit unui reportaj recent, lucrurile par sa se
schimbe. Un grup restrins de savanti cognitivisti de la Univer-
sitatea California, Los Angeles, recomandi ceea ce el numesc
Jinvitare perceptivi” ca remediu pentru practicile noastre edu-
cationale care dau gres. Acestia isi exprimi speranta ci o astfel
de formare poate fi transferati si citre alte contexte, ba chiar au
avut succes in realizarea unui astfel de transfer. Totusi, descu-
rajant, reportajul se termini astfel: ,Intr-un sistem educational
plin de instrumente de invitare computerizate si de tot felul de
programe-pilot, viitorul unor astfel de eforturi ale invitirii per-
ceptive nu este cert. Savantii inci nu stiu care este cea mai buni
cale pentru a antrena intuitia perceptivd sau care sunt principiile
cele mai potrivite acestui scop. lar astfel de instrumente, daci ar
fi incluse in programa scolari in vreun fel concret, vor fi supuse
judecitii profesorilor.”

As sugera ci avem cea mai buni metodi pentru a ne antrena
abilititile perceptive: a fost chiar in fata noastri de cireva de-
cenii, iar noi nu am acceptat-o (nu am vrut, nu am putut). Nu
cred ci este o coincidentd ci desenul si artele creative, in general,
au scizut ca numir de ore in programa scolard de la jumiratea
secolului XX, si la fel s-a intAmplat si cu rezultatele scolare ale
elevilor americani, pAnd in punctul in care SUA se claseazi acum
dupi Singapore, Taiwan, Japonia, Coreea de Sud, Hong Kong,
Olanda, Ungaria si Slovenia.

in 1969, psihologul specializat in perceptie Rudolf Arnheim,
unul dintre cei mai cititi si respectati savanti ai secolului XX,

a scris:

Avrtele sunt neglijate pentru cd se bazeaza pe perceptie,
iar perceptia este dispretuitd pentru cd nu se presupune
ci implica gandire. De fapt, educatorii si administratorii
nu pot justifica faptul de a oferi artelor o pozitie importanta
in programa scolard decat atunci cand inteleg ca artele sunt
cele mai puternice mijloace de consolidare a componentei
perceptive, fard de care gandirea productiva este imposibild,

indiferent de domeniul de studiu academic.
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Nu sunt necesare manuale mai estetice/sau mai ezoterice,
cu un drgument.convingator pentru gandirea vizuald, in ge-
neral. Odata ce intelegem la nivel teoretic, am putea vindeca
in practicd ruptura nesandtoasd care a schilodit antrenarea

puterii de judecatd.?

Fira indoiald, desenul implici gindire si este 0 metodi real si
eficientd pentru antrenarea perceptiei. Iar cunoasterea percep-
tivd poate influenta invitatul in toate disciplinele. Acum stim
cum sd predim rapid desenul. Stim ci a invita si desenezi, la fel
ca invitarea cititului, nu depinde de ,talent” si c3, in urma unor
instructiuni adecvate, oricine este capabil si dezvolte aceasti
abilitate. Mai mult, primind instructiuni adecvate, oamenii pot
invita sd transfere elementele perceptive de bazi ale desenatului
catre alte domenii si citre gindire, in general. Iar, cum a spus
Michael Kimmelman, a invita si desenezi este un avantaj al fe-
riciril — un panaceu impotriva ineptiei si corvezii necreative ale

testelor standardizate pe care scolile noastre le-au adoptat.

Cele doua minti ale noastre si multitasking-ul modern

Astazi, pe cAnd cercetarea se extinde si stilurile de procesare a in-
tormatiilor si tendintele emisferelor devin tot mai clare, oameni
de stiintd renumiti recunosc diferentele functionale ca evidente
si reale, desi ambele emisfere par si fie implicate mai mult sau
mal putin in toate activititile umane. Totusi, rimine multd in-
certitudine cu privire la motivul profundei asimetrii a creierului
uman, de care se pare ci suntem constienti la nivelul limbajului.
Cu toate acestea, cele doud minti nu s-au bucurat de egalitate:
pani recent, limbajul a dominat, mai ales in culturile moderne
tehnologizate, asa cum este i cea americand. Perceptia vizua-
13 a fost mai mult sau mai putin de la sine inteleasi, primind
purtini atentie sau educatie speciald, Acum, informaticienii care
incearca si reproducd perceptia vizuald umani isi dau seama ci
zcest proces este extrem de complicat si de lent. Dupi decenii de

eforturi, oamenii de stiintd au realizat aplicatii computerizate de
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3. Rudolf Arnheim, Visual Thinking
{Gandire vizuald], University
of California Press, 1969

In cartea lui minunata The Master and
His Emissary [Maestrul si emisarul sdu],
lain McGilchrist, psihiatru si profesor
la Oxford, propune o metaford graitoare
pentru a descrie istoria si cultura
umanitatii:
,De-alungul secolelor, Maestrul
(emisfera dreapta) si-a vazut imperiul
si puterile uzurpate si tradate de Emisarul
sdu (emisfera stanga).”
lain McGilchrist, The Master and
His Emissary, Yale University Press,
2009, p. 14

XIX



Un exemplu de multitasking extrem: timp
de 12 orepe zi, untanar ofiter.de spionaj
monitorizeaza 10 ecrane aflate deasupra
capului sau, scrie rdspunsuri compu-
terizate pentru 30 de discutii separate
cu comandantii, trupele si sediul central,
are un telefon la o ureche si comunica
cu un pilot prin casca din cealalta ureche.
LE destul de intens”, zice el.
Relatat in New York Times de Thom
Shanker si Matt Richtel, ,In New
Military, Data Overload Can Be
Deadly” 17 ianuarie 2011, p.1

Misterul este facultatea umana a per-
ceptiei, actul de a sti ce au descoperit
simturile noastre.”
Edmund Bolles, A Second Way
of Knowing: The Riddle of Human
Perception [Un al doilea mod
de a cunoaste: Enigma perceptiei
umane], Prentice Hall, 1991

XX

recunoastere facial, dar interpretarea schimbirilor expresiilor
faciale, realizati instantaneu si fird efort de emisfera dreapti, va
necesita mai mult timp si mai mult efort.

intre timp, imaginile vizuale sunt peste tot, iar informartia
vizuali si verbali concureazi pentru atentie. Multitasking-ul
constant, alituri de suprasolicitarea informationald, pune la in-
cercate abilitatea creierului uman de a face cu rapiditate trecerea
intre cele doui moduri sau de a se ocupa simultan de ambele
moduri de informatie. Interzicerea folosirii telefonului mobil
la volan ilustreazi problema dificultitii creierului de a procesa
simultan doui moduri de informatie. Recunoasterea faptului
ci trebuie si gisim metode productive de utilizare a ambelor
moduri explicd, poate, de ce replicarea proceselor din emisfera

dreapti a devenit abia acum importanti i, poate, critici.

O complicatie: creierul care se studiaza pe sine

Dupi cum au remarcat unii oameni de stiintd, cercetarea cre-
ierului uman este complicati de faptul ci acesta se chinuie si
se inteleagd. Acest organ de 1,4 kilograme este probabil singura
materie din univers — cel putin din cite stim — care se observi
si se studiazi, isi pune intrebdri, incearci si analizeze motivele
actiunilor sale si si-si optimizeze capacititile. Aceastd situatie
paradoxali contribuie la misterele profunde care existd inci, in
ciuda extinderii rapide a cunostintelor stiintifice. Una dintre
cele mai incurajatoare descoperiri pe care creierul uman le-a fi-
cut despre sine este ci se poate schimba fizic prin modificarea
modurilor obisnuite de gindire, prin expunerea intentionata la
idei si rutine noi si prin invitarea unor noi abilititi. Aceastd des-
coperire a dus la o noui categorie de neurologi, neuroplasticie-
nii, care folosesc microelectrozi si tomografii cerebrale pentru
a urmiri hirti cerebrale complexe ale comunicirii neuronale i

care au observat cum creierul isi revizuieste hirtile neuronale.

Plasticitatea creierului: un nou fel de a privi talentul

Aceastd conceptie despre un creier plastic, care se schimbi con-

stant odati cu experienta, care se poate reorganiza §i transmuta
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si poate chiar dezvolta noi celule'si-conexiuni celulare, este in
contrast direct cw judeciple anterioarecare vedeau creierul mai
degrabi ca o magindrie, cu partile sale determinate genetic si de
neschimbat, cu exceptia dezvoltirii in copilirie si a degradirii
la batranete. Pentru profesori ca mine, stiinta neuroplasticitirii
este deopotrivi incitanti si incurajatoare — incitantd, deoarece
deschide posibilititi vaste, incurajatoare, deoarece ideea ci in-
vatarea poate schimba modul in care oamenii triiesc si gindesc
2 fost intotdeauna un scop al educatiei. Acum, in sfarsit, putem
depisi ideile despre Jimitele fixe ale inteligentei si despre inzes-
rrari speciale a citiva norocosi si si ciutim noi moduri de a spori
puterea potentiali a creierului.

Unul dintre orizonturile noi si interesante pe care le des-
chide neuroplasticitatea este posibilitatea de a pune sub sem-
nul intrebirii conceptul de talent, in special conceptele de talent
artistic §i talent creativ. Niciunde ideea creierului ca masinirie,
cu notiunea sa de talent inndscut sau nu, nu a fost la fel de ris-
panditd ca in artd, in special in desen, deoarece desenul este abi-
Lizatea elementard necesard tuturor artelor vizuale. Observatia
comuni ,53 desenez? Niciodatid! Nu pot desena nici micar o
linie dreapti!” este in continuare rostitd cu toatd convingerea de
muldi adulti si, chiar mai trist, de multi copii cu virste de opt sau
noud ani, care au incercat si, din nefericire, si-au catalogat ca ese-
curl incercirile de a-si desena perceptiile. Motivul pentru aceasti
situatie este adesea o afirmatie directd, precum ,Nu am talent
zrristic”. Totusi, stim acum din cunostintele despre neuroplasti-
citate si dupi decenii de munci depusi de mine si de multi altii
in acest domeniu cd desenul este pur si simplu o abilitate care
soate fi predati i invitatd de oricine are o minte sinitoasi, care
2 invatat alte abilititi, precum a citi, a scrie s a socotl.

Cu toate acestea, desenul nu este considerat o abilitate la fel
2e esentiald precum acestea. Este vazut ca o abilitate periferici,
olacutd ca un joc sau hobby, dar, cu sigurantd, nu indispensabi-
E.Si totusi, cumva, la un anumit nivel, simtim cd este ignorat un
lucru important. Surprinzitor, deseori, oamenii isi echivaleaza

lipsa abilitdtii de a desena cu lipsa creativitdcii, chiar daci pot fi

InTRODUCERE
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JAcum, mai-mult ca niciodata, multi
dintre alesii nostri considera cheltuielile
n scopul artei nu numai o extravaganta,
cisi o epuizare a resurselor care pot fi
cel mai bine utilizate in alte scopuri.
Pentru ei, artele sunt nefolositoare
si reprezintd doar o distractie.”

Robert Lynch, presedinte

al Americans for the Arts/Action

Fund, 16 decembrie 2010

in mod ironic, un raport din mai 2009,
Conferinta ,Learning, Arts, and the Brain”,
sponsorizatd de Scoala de Educatie de la
Universitatea Johns Hopkins, in colabo-
rare cu Dana Foundation, ainclus ,suges-
tia preliminard, dar interesanta ca abili-
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extrem de creativi in alte aspecte ale vietii. Importanta perceptiei
apare adesea in cuvintele pe care le folosim, in frazele care de-
scriu ce poate fi vizut si perceput. Cind intelegem intr-un final
ceva, exclamim: ,Acum imi dau seama!” Iar cind cineva nu re-
ugeste si inteleagi ceva, spunem ci nu ,vede pidurea de copaci”
sau ,nu vede imaginea de ansamblu”. Acest lucru implici faptul
ci perceptia este importanti pentru ingelegere si sperdm ci vom
invita cumva si percepem, dar este o abilitate fira cursuri in orar

si fird programa. Propun ca desenul si fie acea programa.

invatamantul publicsi artele

Desigur, desenul nu este singura artd care antreneazd gindirea
perceptivi. Muzica, dansul, teatrul, pictura, designul, sculptura
si oliritul sunt toate de o importanta vitald si ar trebui si se in-
toarci in scolile publice. Dar voi fi directi: chiar dacd ar exista
vointa pentru asa ceva, nu existd nici o cale si se intimple deoa-
rece ar costa prea mult in aceste vremuri cu resurse tot mai mici
pentru educatia publici. Muzica necesitd instrumente costisitoa-
re, dansul si teatrul necesiti regie si costume, sculptura si oliritul
necesiti echipamente si alte materiale consumabile. Desi mi-as fi
dorit si fie altfel, programele vizuale si artistice costisitoare, care
au fost incheiate cu mult timp in urm3, nu vor fi reinstituite. Iar
costul nu este singurul factor de descurajare. In ultimii 40 de ani,
multi educatori, decidenti si chiar unii parinti au ajuns sa consi-
dere artele periferice si, si recunoagtem, frivole — in special artele
vizuale, prin conotatia privitoare la ,artistul muritor de foame" si
la conceptul gresit al necesititii talentului.

Singurul subiect artistic pe care ni-l putem permite cu usu-
rinti este desenul, abilitatea de bazi pentru formarea perceptiei
vizuale si, prin urmare, este subiectul de inceput (ABC-ul) al
dezvoltirii abilititilor perceptive. Desenul nu scapi de eticheta
frivolititii, pusd de oamenii care se opun educatiei artistice, dar
poate fi predat cu usuringi. Necesiti cele mai simple materiale:
hirtie i creioane. In plus, implic un echipament minimal §i nu

are nevoie de camere sau de clidiri speciale. Cea mai importantd
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